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Fundamentos generales del curso 
El documentalismo es una de las manifestaciones de los lenguajes audiovisuales que tiene             
una extensa tradición que se extiende por más de noventa años. A lo largo de toda su                 
historia ha redefinido constantemente sus límites en relación tanto con el discurso            
informativo (noticiarios cinematográficos, noticieros televisivos, programas de       
investigación periodística) como con la ficción. En la actualidad se registra un momento de              
expansión y renovación dentro del campo del documental. Esta tendencia general tiene            
en Latinoamérica manifestaciones que se diferencian del modo en que el documentalismo            
se expresa en países en el que el peso institucional de la tradición documental es mayor                
como producto de un desarrollo continuo. Más allá de estas diferencias nuestra región             
genera una producción rica, por momentos, novedosa y variada. 
La propuesta de este seminario consiste en abrir un campo de reflexión sobre las              
manifestaciones del documental contemporáneo producido en Latinoamérica y considerar         
en qué medida las categorías teóricas generadas en las últimas décadas se adaptan a              
nuestra producción. Para avanzar en este objetivo se propone indagar sobre el modo en              



que se registran los límites con otras modalidades de los lenguajes audiovisuales y en qué               
manera las tendencias generales del documentalismo se manifiestan en nuestros  países. 
 

Destinatarios 

Estudiantes, graduados  y profesionales del ámbito audiovisual 

 

Objetivos 

∙ Introducir una reflexión sobre las diversas modalidades de representación de la 
realidad  en sus manifestaciones contemporáneas. 

∙ Discutir los límites del campo del documental contemporáneo en relación con la            
información audiovisual y la ficción. 

● Reflexionar sobre las características distintivas del documental en Latinoamérica. 
 

Contenidos 

1. Una definición operativa para abordar el documental 
Origen: entre el documento y la vanguardia: Grierson, Vigo, Vertov. El problema de la              
clasificación: género o efecto enunciativo. Revisión de posturas teóricas: Nichols, Platinga,           
Renov, Odin. Legitimación política y legitimación estética. Los documentales como forma de            
construir  conocimiento sobre el mundo. Las figuras del autor en el documental​. 
 

2. Límites con el discurso informativo 
Características del discurso informativo: dispositivo y contrato de lectura. Contactos y           
diferencias con el documental. Periodismo de investigación. El informe periodístico y la            
crónica. El documental de creación y el ensayo. Información y contra información. El             
documento audiovisual, la información y la interpretación. Los documentales que reflexionan           
sobre el discurso informativo​. 
 

3. Límites con la ficción 
Una discusión histórica: documental, ficción, realidad y verdad. El concepto de ficción:            
creación, imaginación. Los diferentes realismos en el cine: la representación o lo            
representado. Los límites cambiantes entre la ficción y el documental. El efecto            
documentalizante en la ficción y la ficción en el documental. Un límite: el falso documental. 
 

4. El documental contemporáneo 
Expansión del campo documental. El impacto tecnológico. La fragmentación de los públicos. La             
subjetividad y el efecto testimonial. Hibridaciones genéricas y estilísticas. Las miradas           
reflexivas y la performatividad. De la mirada moderna a la mirada contemporánea. El             
documental en primera persona y las manifestaciones que hacen explícita la subjetividad            
como formas de legitimación del conocimiento. 
 

5. Un caso: el documental de memoria 
El documental y la interpretación del pasado. Historia y memoria. Modalidades de            
reconstrucción del pasado en el documental: montaje de archivo, metraje encontrado y            
testimonial. El testimonio, los archivos y las reconstrucciones. Del documento a la            



interpretación. Los puntos de vista que articulan la interpretación del pasado. 
 

Metodología 

Clases presenciales con una primera parte de exposición y una segunda que adapta la              
forma de taller 
 

Evaluación 

El curso se aprueba con un trabajo final  monográfico 
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